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“0 som das cordas Elixir & perfeito.
E ele se mantém assim por muito tempo.

- Bruno Migliari
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Estendendo a vida 0til do timbre
como nenhuma outra corda

proporciona uma sensacdo suave e limpa, além de mdsicos
dura mais do que o de qualguer outra corda, com ou sem revestin
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BRUNO MIGLIARI E UM INSTRUMENTISTA VERSATIL,
nio apenas por tocar tanto o contrabaixo elétrico como o acdstico, mas
também por us4-los a servico de varias linguagens. Ele j4 acompanhou -
no palco ou em estidio - inimeros artistas, como Frejat, Ana Carolina,
Lobao e Milton Nascimento, s6 para citar alguns. Além disso, desen-
volve interessantes projetos autorais, todos na seara dojazz, e foi o res-
ponsavel pelas frequéncias graves do programa de televisio The Voice
Brasil, da Rede Globo. Em entrevista, o musico comenta sobre cada
uma dessas experiéncias, além de dar dicas valiosas a quem pretende
atuar profissionalmente como baixista.

Vocé teve instrugio formal. Estudouna Pro-Arte, com Adriano
Giffoni, depois com Aurélio Dias e graduou-se bacharel em
contrabaixo acistico pela UniRio. Como enxerga a importancia
de estudar com professores, em oposicdo ao caminho tragado
pelo autodidata?

Conhecimento sempre agrega profundidade a expressdo artistica.
Nunca subtrai. H4 quem professe o contréario, mas é uma tremenda
falécia. Basta pensar na arte literdria: certamente hé poetas analfabetos
espalhados pelo mundo, e s6 nos resta imaginar o alcance que teriam se
soubessem escrever. Aprendi muito com meus professores, nio apenas
sobre os contrabaixos acustico e elétrico, mas sobre musica em geral,
expressio artistica e também sobre a vida. Dois deles foram especial-
mente influentes em minha formagao: Aurélio Dias [que morreuem 26 de
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agosto de 2012], com quem estudei baixo elétrico com énfase naslingua-
gens do jazz, funk e soul, e Antonio Arzolla, meu mestre de contrabaixo
na UniRio e, talvez, o maior contrabaixista de musica erudita no Brasil.
Eles sd0 amplamente responsaveis pelo musico que me tornei. Também
tenho grande gratid4o ao meu primeiro professor, Adriano Giffoni, que
me expds & leitura, ao estudo da harmonia e aos ritmos brasileiros. De
quebra, apresentou-me a Omar Cavalheiro, meu primeiro professor de
baixo actstico, e a0 maestro Eduardo Lopes, meu professor de teoria e
percepco. Ele também me mostrou Weather Report e Jaco Pastorius.

Arrisco dizer que o preparo académico ¢ o diferencial que me favorece
em audi¢des para um trabalho, nio importando o estilo. Por exemplo,
em 1995, fiz audi¢do para a banda do Lobao e, por tocar baixo actstico
e saber ler e escrever partituras, fui escolhido. Quem poderia imagi-
nar que isso era relevante para um artista como o Lobao? Mas naquele
momento era, e acabei permanecendo na banda dele por cinco anos.
Esse conhecimento também pesou a meu favor na escolha do baixista
para o The Voice Brasil.

No entanto, isso ndo invalida a pesquisa autodidatica. Nunca parei
de estudar por conta prépria, mesmo tendo concluido o bacharelado
em contrabaixo acustico, em 1994. Continuei estudando com livros,
play-alongs e videoaulas, transcrevendo linhas e solos dos discos... Um
musico de verdade nunca para de aprender, praticar, se aprimorar no
instrumento e se aprofundar na linguagem musical. A escola ajuda a
incutir essa nogdo quando somos jovens, e a exposicdo ao conhecimento




nos ajuda a valoriza-lo. Mas é igualmente importante pesquisar as coisas
sozinho, correr atras daquela informagdo que nio estava disponivel na
escola. Nao acho que o caminho académico e o do autodidatismo tenham
de ser opostos. O ideal é que sejam complementares.

Vocé j& declarou admirar muito Jaco Pastorius. Em termos
técnicos, criativos e interpretativos, que qualidades destacaria
no estilo desse baixista?

Jaco é um baixista paradigmaético. H4 o baixo elétrico antes e depois
dele. Acho que isso tem a ver com a forma como ele conseguia se expres-
sar tio plenamente em um instrumento relativamente jovem, muito
mais do que pela sua técnica exuberante. Na verdade, é sempre assim:
sido os grandes artistas que revolucionam, e nio os grandes técnicos.
Para esses grandes artistas, como Charlie Parker, Jimi Hendrix, Glenn
Gould e Stevie Wonder, a técnica é apenas um meio. E claro que a capa-
cidade de se expressar artisticamente com um instrumento serd maior
na medida em que a técnica permitir fazé-lo, mas isso pouco adianta se
vocé nio tem o que dizer. E, definitivamente, Jaco tinha muito a dizer,
fosse tocando uma melodia cheia de lirismo, como A Remark You Made,
ou uma pega solo, como Continuum, ou quando tocava um groove repeti-
tivo de dois compassos, como Come On, Come Over. Ele é sempre expres-
sivo, contundente e imediatamente identificivel. Isso é o que mais o
diferencia de outros baixistas e de outros tantos musicos em geral: sua
“voz” é tinica. E é sempre bom ressaltar: Jaco tirou o baixo “da caixa”.
Em suas méios, o baixo transcendeu seu papel de acompanhante perma-
nente e passou a ser um veiculo valido para melodias e solos, sem abdi-
car de sua fun¢io primordial. Como ele mesmo dizia: “Women and the
Rhythm Section first!” [Mulheres e a segio ritmica primeiro!]. Seu modo
exuberante de tocar demanda atencAo e atrai o ouvinte para a “cozinha”,
mesmo quando ele est4 desempenhando esta fun¢éo primordial do ins-
trumento. Isso é um atestado de sua expressividade.

Quais as técnicas que vocé mais utiliza no instrumento elétrico?

Misturo tudo. Claro, tenho minhas preferéncias e inclina¢ées naturais.
De saida, recorro sempre aos dedos - normalmente, utilizo os dois tradicio-
nais; eventualmente, trés dedos em passagens muito répidas envolvendo
tercinas. Reconheco ter tido preconceito com a palheta por muito tempo,
mas, hoje em dia, uso-a com prazer para obter certos timbres que ela possi-
bilita, especialmente combinada com pedais de efeito, como envelope filter,
phaser e distor¢do. Gosto muito de slap, mas a gente tem de ficar atento a
“policia do slap”, que ultimamente vem patrulhando os esttidios, palcos e
ensaios no Brasil. Tem gente que nao curte, acha cafona. Para mim, é uma
técnica associada a uma linguagem que adoro, o funk, e é tio valida quanto
qualquer outra. H4 quem discorde de mim, mas sempre recomendo discos
com Marcus Miller tocando. No baixo actistico, uso sempre dois dedos para
pizzicato e adoro arco. Eu o tenho sempre junto ao instrumento e dou pre-
feréncia ao arco na hora de tocar uma melodia ou mesmo improvisar. As
possibilidades expressivas sdo enormes!

Vocé ja tocou com um grande niimero de artistas, muitos deles
cantores. Destes, alguns sio também instrumentistas, como Lulu
Santos e Frejat. Nesses casos, a comunicacéo fica mais facil?

Certamente. Todo grande cantor toca um instrumento, isso é facil-
mente constatével. Na musica pop, isso fica evidente. Faz toda diferenca
poder dizer ao artista que vocé vai “inverter o primeiro acorde do refraono

MAIS ONLINE

EQUIPAMENTOS

» Visite a pagina de Bruno Migliari no ReverbNation.
» Veja o baixista tocando seu upright elétrico.

» Confira o Facebook do musico.
www.bassplayerbrasil.com.br

BAIXOS ELETRICOS Fender Jazz Bass 1974 sunburst
com escala de rosewood; Fender Jazz Bass 1977 com
escala de maple e acabamento natural (“sou um ‘Fender
man’. Se tivesse de escolher um Unico baixo elétrico, se-
ria um Jazz Bass, de preferéncia dos anos 70”); Fender
Precision 1976 com escala de maple, captacéo PJ e
acabamento natural; Fender Precision 1975 fretless com
escala de rosewood, captacdo PJ e acabamento creme;
Music Man Sting Ray 5 1991, preto, com escala de maple;
dois Squier Vintage Vibe 2010, sendo um Precision 1957
Sonic Blue e um Jazz Bass 1975 fretless Olympic White
(“sdo os instrumentos que levo para a estrada com o
Frejat”); N. Zaganin Precision TL sunburst (“que recebi
no inicio da temporada do The Voice Braslil e tenho
usado direto no programa. Marcio Zaganin produz os
melhores baixos elétricos no Brasil”).

BAIXO ACUSTICO “Tive a sorte de encontrar um super-
instrumento logo que comecei a estudar contrabaixo
acustico, em 1988, aos 17 anos, E um baixo acustico
tcheco, feito de pinho europeu, no inicio do século pas-
sado. Tem mais de 100 anos!”

UPRIGHT ELETRICO NS Design CRT-4 (“é o substi-
tuto do acustico para as ocasides em que a logistica
nao favorece o ‘instrument&o’, E o melhor upright que
conheco, com um étimo som de arco e pizzicato, além
de ser muito ergonémico”).

AMPLIFICACAO Cabecote Gallien-Krueger SOORB

e caixas Mesa/Boogie 1x15 e 2x10; (“para palcos
grandes”), combo Hartke 2000 com falante de 15”
(“para palcos pequenos”) e um combo Behringer com
falante de 12” (“para aquelas ‘gigs de guerrilha').
EFEITOS “Montei duas pedaleiras com basicamente os
mesmos efeitos: uma dela com unidades EBS e a outra
com MXR, Electro-Harmonix e Tech 21. Ambas tém DI/
pré-amplificador, envelope filter, oitavador, distorcéo,
chorus, reverb e compressor.”

CORDAS Elixir (“sdo as melhores cordas que conhecgo e
recomendo-as sem hesitar”).
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segundo ritornelo” sem que ele olhe para vocé
com cara de paisagem. Além disso, o musico
que canta e toca um instrumento estd mais
inclinado a valorizar e reconhecer a contri-
buicio dos outros instrumentistas no grupo.
Tendem a ter uma mentalidade mais de time,
como é o caso do Frejat, do Paulinho Moska,
do Lobao, da Ana Carolina, do Milton Nasci-
mento, da Maria Gadd, do Marcos Valle, do
Leoni e de tantos outros com quem ja trabalhei.

No caso do Frejat, com quem vocé
trabalha hd muitos anos, hd uma quimica
especial. O que aprendeu de mais impor-
tante com ele?

Frejat é um dos caras mais bacanas com
quem ja trabalhei. N&o apenas é um hit-maker
que domina a linguagem do pop rock, mas é
um sujeito de carater integro, um grande ser
humano. Canta muito, toca guitarra de verdade
e compos pérolas do cancioneiro popular brasi-
leiro recente. E um privilégio trabalhar e conviver
com ele hd tanto tempo - desde 2001, ano em
que iniciou sua carreira solo. O entrosamento
foi naturalmente crescendo com o tempo, mas
jdhavia uma quimica promissoralogo de saida.
Frejat mantém uma dindmica de banda, mesmo
em sua carreira solo, e esta sempre aberto as
sugestdes do grupo, tanto nos arranjos das can-
¢des como na escolha do repertério, organiza-
¢do do set list etc. Todas as ideias séo testadas
pelo menos uma vez. E ¢bvio que se trata do
trabalho dele e o Frejat tem poder de veto sobre
as sugestdes de todos. Mas, sabiamente, ele s6
lanca mio desse poder quando tem certeza de
sua escolha. Aprendi muita coisa com o Frejat,
mas as principais sio como ser um bom lider,
como conduzir a carreira e como sustentar a
ética profissional.

Em geral, os artistas pedem para vocé
seguir arranjos predeterminados ou
déo liberdade para criar linhas e inserir
pequenos improvisos?

Isso varia de acordo com o artista. Ha aque-
les que contam com a criatividade dos musi-
cos dabanda, incentivando-a e se alimentando
dela. H4 também os que querem controlar até
onde vocé vai tocar determinada nota. Em
minha experiéncia, pude observar que, fre-
quentemente, os mais inseguros séo os mais
controladores. Sentir que tem controle sobre
tudo que est4 sendo tocado parece lhes dar a

seguranga de que tudo vai correr bem ou de
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que eles sdo senhores absolutos de sua obra.
Os mais relaxados sabem que a fluidez e aliber-
dade de expressio sio muito apreciadas pelos
musicos e refletirio positivamente no resul-
tado final. O Sting d4 um depoimento muito
interessante sobre isso em um dos seus DVDs,
explicando por que tem o cuidado de separar
momentos em seu set list para que cada um
na sua banda brilhe. Em tlltima anélise, ele diz
que esse brilho se reflete em seu som.

Dito isso, reitero que é da maior impor-
tancia ouvir e respeitar as solicitagdes espe-
cificas que o artista nos faz, porque, afinal de
contas, estamos ali para realizar a visdo musi-
cal dele. Quanto melhor fizermos isso, mais
vezes seremos chamados de novo. Hd uma
anedota engragada sobre esse tema, protago-
nizada por um artista brasileiro que admiro
muito. Em um ensaio ou uma grava¢io, um
dos musicos da banda insistia em tocar uma
frase num determinado ponto que incomo-
dava o artista. Quando o instrumentista foi
questionado, argumentou que era uma ideia
incrivel, supermusical. Ao que o artista res-
pondeu: “Gostou? Guarda para o seu disco!”.
E claro que o artista tinha razdo. Tocar a favor
da musica é um aprendizado para toda avida,
principalmente porque a visdo do que é ideal
para uma cango é altamente subjetiva. Em
ultima instancia, vale a visio de quem tem o
nome na capa do CD ou no ingresso do show.
Dai vem a necessidade fundamental do exer-
cicio da humildade e da capacidade de adap-
tagdo estética, sempre!

Quase todo misico que ja trabalhou
como sideman destaca as mesmas caracte-
risticas basicas parafazer um bom trabalho:
conhecer erespeitar o repertériodoartista,
ndo exibir técnica exageradamente, tocar
de acordo com o contexto e ter postura
profissional, boa comunicacéio pessoal e
6tima convivéncia com outros misicos.
Mas, em termos praiticos, qual o caminho
para entrar nesse mercado?

E um caminho sem atalhos, que passa pela
dedicacio integral e incondicional ao instru-
mento. E preciso ter talento, mas também
investir nele, e isso a gente faz praticando,
“ralando” com o instrumento, estudando har-
monia, percep¢io, piano, arranjo e aprendendo
a cantar direitinho, mesmo que seja s6 para
fazer um vocal de apoio decente. Tudo isso
agrega valor ao musico. E muito importante
estar preparado para o trabalho que se almeja
e ter os ouvidos sempre abertos — conhecer
diversos estilos de musica, mesmo aqueles
que, a principio, ndo nos interessam. Noés, bai-
xistas, levamos ampla vantagem sobre outros
instrumentistas, devido a natureza solidaria
donosso instrumento, que, namaior parte do
tempo, prové os alicerces harmoénicos e ritmi-
cos damusica. O baixo esta ativo durante toda
acangio, tocando o tempo todo e, consequen-
temente, “ouvindo” o tempo todo. Ouvir é da
maior importancia. £ o que nos possibilita
encontrar os espagos onde inserir um comen-
tério que enriquece a cangdo. Néo por acaso,
nove entre dez diretores musicais das gigs

» Faca amizade com o metrénomo, o

DICAS DE BRUNO MIGIARI

O baixista deu conselhos importantes a quem deseja tocar balxo proflssionalment
» Pergunte a si mesmo o quanto deseja essa carreira € o quanto esta dlspostoa : ;
se dedicar. E preciso querer a ponto de esse desejo se tornar uma necessidade.
Dedique-se até produzir bolhas e calos e deixar as diyg‘itais ilegiveis [risos]! Mas‘aé
recompensas sdo maravilhosas. Nunca me imaginei fazendo outra coisa e ﬁz essa
opcédo quando tinha apenas 14 anos e estava comecando a tocat. ; -
» Ouca de tudo, mas sem esquecer aquilo que vocé mais curte. E multo bom ser versatll
mas a gente sempre toca melhor aquilo que ressoa em nossa alma.
> Frequente uma boa escola de musica, tenha aulas particulares com bamstas que vocé .
~ admira e estude musica a fundo, nao apenas as caracterlsttcas do nosso mstrumento. -
Musica é maior do que o instrumento. E uma forma de arte, uma llnguagem. (6] balxo é
um veiculo maravilhoso - o mais incrivel deles, em minha oplmao = mas amda assim é
apenhas uma das milhares ferramentas musicais.
» Estude também percepcao, teoria, solfejo, leitura, harmonia. Em um estaglo mais
avancado, recomendo também o estudo de piano, composicao e,orquesktracéo/arranjyo‘ .
“fiscal do groove”. E um cara bom de se ter “no bolso”.




de maior sucesso sio baixistas. Por fazermos
parte da base e o baixo ser um instrumento
ritmico, harménico e melddico, entendemos
bem como a musica funciona e como os diver-
sos instrumentos interagem. Estamos habitu-
ados a cooperar, dar suporte.

Estender esses valores ao nivel dos relacio-
namentos humanos pode ajudar muito, porque
amisica éuma arte coletiva, pois a produzimos
quase sempre em grupo. E importante saber
conviver, respeitar as dificuldades e limita-
¢oes dos outros e as suas proprias. Além disso,
é preciso saber superar os atritos que fazem
parte de qualquer relacio humana, porque eles
podem acontecer nos melhores ambientes. Ser
um musico de alto nivel é imprescindivel, mas
ser uma pessoa bacana pode ajudar muito.

Fale sobre sua atuacio no programa The
Voice Brasil. Como foi a rotina de ensaios?

Foi um projeto muito bacana e intenso,
com volume de trabalho impressionante. Até
o final dessa temporada, acho que criamos e
executamos mais de 200 arranjos. Trabalha-
mos diariamente, a maior parte do tempo ela-
borando e gfavando os arranjos das cangbdes
de todos os candidatos, dos técnicos e dos
auxiliares. Havia um dia de ensaios com os

candidatos por semana, um dia para ensaiar

%

o programa que seria exibido e, finalmente,

o dia da gravacio do programa, que, na fase

e

final, era transmitido ao vivo aos domingos.
Eramos uma tnica banda tocando tudo o que
se ouvia no programa. Isso atestou a compe-
téncia e versatilidade desse time: Serginho
Melo (bateria), Leonardo Reis (percussio),
Jorjao Barreto e Sérgio Villarim (teclados) e
Rodrigo Nogueira e Marco Vasconcellos (gui-
tarrase violdes), além de mim, nos baixos elé-
trico, actstico e vertical. Cinco produtores
musicais dirigiam os arranjos: Lincoln Oli-
vetti, Marcelo Sussekind, Torcuato Mariano,
Vini Rosa e Alexandre Castilho. O Lincoln se
dedicava exclusivamente as canc¢bes dos téc-
nicos [Lulu Santos, Carlinhos Brown, Daniel e
Claudia Leitte], auxiliares técnicos [Ed Motta,
Luiza Possi, Rogério Flausino e Preta Gil] e con-
vidados [Ivete Sangalo, Alexandre Pires, Mar-
gareth Menezes e Erasmo Carlos]. Sussekind
fez os arranjos para os candidatos do time do
Lulu, Torcuato ficou com o time da Claudia,
Vini fez o time do Daniel e o Castilho esteve

com o time do Brown.
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Foi trabalho pacas, e supervariado: s6 na primeira fase do projeto,

gravamos 105 arranjos ao longo de um més. No programa rolou desde
Cartola até Pearl Jam, de Roberto Carlos a Amy Winehouse. Frequente-
mente, eu gravava no mesmo dia uma musica de Precision, com o dedo,
passava para o upright para registrar uma salsa, pegava o cinco-cordas
para tocar um R&B, voltava para o Precision para gravar um rock de
palheta e fechava o dia fazendo baixo actistico com arco. Cada produ-

tor tinha seu método: alguns levavam a partitura do baixo totalmente
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escrita, nota por nota, sem cifras; outros misturavam cifra e notas;
outros colocavam apenas algumas cifras no papel; e havia também quem
nio escrevesse absolutamente nada e deixasse a nosso encargo resol-
ver o que tocar, limitando-se a dar direcionamentos e sugestées aqui e
ali. O incrivel é que, independentemente da metodologia, os resulta-
dos foram sempre muito bons, a ndo ser por rarissimas excecées. Foi
fascinante ver como tudo passou do planejamento a realidade, acom-
panhar a evolucio dos candidatos, as surpresas que muitos deles apre-
sentaram, os talentos que despontaram... Foi uma aventura proveitosa
e aprendi muito no processo.

E quanto a exposi¢io em um grande canal de televisao?

Espero que a exposicio televisiva “valorize o passe” dos musicos na
banda. Ha pouca gente com tanta versatilidade e eficiéncia no mercado,
e esse grupo demonstrou isso. Sé havia dois pontos negativos em estar
envolvido no The Voice Brasil: eu era forcado a recorrer ao meu subs-
tituto para os shows do Frejat que coincidiam com a agenda do pro-
grama. Além disso, passava um total de trés horas por dia no carro,
indo e vindo do estidio The Voice, no Projac. Pelo menos tinha tempo
de ouvir uns dois CDs por dia!

Fale sobre alguns de seus projetos autorais, como o Bruno
Migliari Trio, o 8VB [1é-se “oitava abaixo”] e o 11 Cabegas.

Este ano, quase ndo pude me dedicar aos meus projetos pesso-
ais, todos de inclinagio jazzistica. O 8VB nasceu do disco Amicizia,
que lancei em 2007 com meu grande parceiro, o guitarrista italiano
Chester Harlan. £ um quinteto com abordagem fusion, no qual toco
minhas composi¢des e de musicos que sao referéncia para mim, como
Jaco Pastorius, Herbie Hancock, Stevie Wonder, Wayne Shorter e John
Coltrane, sempre com a inten¢do de fundir jazz com funk e musica
brasileira. Até canto algumas musicas, embora seja um trabalho fun-
damentalmente instrumental.

O Bruno Migliari Trio veio da necessidade de apresentar meu traba-
Tho em um formato mais compacto e aproveitei para propor uma abor-
dagem nio-ortodoxa aos standards de jazz que curto — coisas de Miles
Davis, Tom Jobim e John Scofield, além de Jaco, Herbie e Shorter —, inter-
calando-os com cangdes de classic rock, como Jethro Tull, Led Zeppe-
lin, Beatles e King Crimson. Aproximo as duas linguagens por meio do
que chamo de “jazz atmosférico”. Nesse projeto, conto com meus par-
ceiros mais frequentes nas gigs desde 1995: o guitarrista Billy Brandao
e o baterista Marcelinho da Costa. Nos trés somos a base da banda do
Frejat e fomos também dos grupos do Lobéo e Paulinho Moska. No trio,
uso exclusivamente meu upright elétrico, mais adequado as exploragoes
de efeitos que fago em busca do tal “jazz atmosférico”. O resultado é bem
interessante, um jazz psicodélico com uma agressividade rock’n’roll.

O 11 Cabecas é o projeto do qual mais me orgulho. Langcamos um
tnico disco em 2004, mas o resultado até hoje me deixa feliz. Foi uma
iniciativa do meu grande amigo e parceiro Henrique Band, um arran-
jador muito criativo e saxofonista sensacional. Tornei-me seu maior
colaborador no projeto, contribuindo com arranjos, coproduzindo o
CD e codirigindo a banda com ele. O grupo tem 11 musicos, um time
de craques com alguns dos melhores instrumentistas brasileiros. No
momento, o projeto esta “na geladeira”, mas qualquer hora ressuscita-

mos essa pequena grande orquestra. BP




